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»Religidser Kitsch«? Zur Struktur des Urteils iiber
Felix Mendelssohns geistliche Musik

Friedrich Geiger (Hamburg)

Wohl kein zweiter Komponist wurde in gleichem Mafle
durch seine Rezeptionsgeschichte beschidigt wie Felix
Mendelssohn.! Die Abwertung seines geistlichen Schaffens?
gehort dabei zu den beharrlichsten Mustern. Stets liegt ihr
die mehr oder minder offen ausgesprochene Behauptung zu
Grunde, Mendelssohns Glaube sei unaufrichtig oder nicht
authentisch, was man der Musik anmerke. Um zu ermessen,
welchen Schaden diese Denkfigur anrichten konnte, geniigt
ein Blick in das Werkverzeichnis.3 Mendelssohns geistliches
Schaffen setzte im Alter von zwdlf Jahren ein und umfasst
bis zu seinem unvollender gebliebenen Christus-Oratorium4
86 groflere und kleinere Vokalwerke, darunter die beiden
groflen Oratorien Paulus und Elias, auf die sich zu seinen
Lebzeiten vor allem sein Ruhm griindete. Rechnet man noch
eine ganze Reihe von Instrumentalwerken dazu, die — wie
etwa die »Reformations-Sinfonie« — durch ihren Paratext®
als geistlich ausgewiesen sind oder, sei es durch die Verwen-
dung von Chorilen® wie im Finale des zweiten Klavier-Trios
in c-Moll op. 66, sei es als Orgelkompositionen? in einem
religivsen Zusammenhang stehen, dann wird das betrichtli-
che Gewicht deutlich, das der geistlichen Musik in Mendels-
sohns (Euvre zukommt. Das Verdikt iiber dieses Schaffens-
gebiet trifft den Komponisten deshalb im Kern.

Im Folgenden wird es in erster Linie darum gehen, anhand
ausgewihlter Rezeptionszeugnisse Struktur und Entwick-
lungsgeschichte dieses negativen Urteilsmusters zu skizzie-
ren, um seine Wirkungsmacht und Zihlebigkeit besser zu
verstehen. Fakten zur Biographie und Ausfithrungen zur
Musik werden dabei in dem Maf einfliefSen, das erforderlich
ist, um die Sachhaltigkeit des Urteils einschitzen zu kénnen.

1.
Die Uberzeugung, Mendelssohns Glauben habe es an
Authentizitit gemangelt, setzte sich bald nach seinem frii-
hen Tod im Jahr 1847 durch. Im spiteren 19. Jahrhundert
verbreitete Nachschlagewerke wie das von Hermann Mendel

Felix Mendelssohns geistliche Musik

Eiir Albrecht Riethmiiller

begriindete Musikalische Conversations-Lexikon fiir »Gebilde-
te aller Stinde« spiegeln die allgemeine Ansicht wider. Men-
delssohns geistliche Werke, so heifit es hier, galten »eine lan-
ge Zeit als echter Ausdruck protestantischer Frommigkeit,
doch wohl nur, weil sie eben nicht eine Spur von religiéser
Firbung tragen.« Der Komponist sei »von seinen religiosen
Stoffen eben so nur dusserlich angeregt, wie von seinen welt-
lichen.«8 Auch heute noch scheint der Hinweis nicht iiber-
fliissig, dass alles, was wir iiber Mendelssohn wissen, dieser
Einschitzung entgegensteht — offenkundig war er ein tiber-
zeugter und tief gliubiger Protestant. Das schliefit nicht aus,
dass er sich — etwa in E/ias oder dem unvollendeten Chris-
tus-Oratorium — auch mit Glaubensinhalten des Judentums
intensiv auseinandersetzte.? Der Begriff des Konvertiten
allerdings, mit dem er allenthalben belegt wird, passt nicht,
sofern man darunter wie iiblich eine Person versteht, die von
einem Glauben in einen anderen iibergetreten ist. Denn aus
Briefen der Mutter Lea Mendelssohn geht hervor, dass Felix
nach seiner Geburt »nicht zum Juden gemachts, also nicht
beschnitten wurde, und somit ihre vier Kinder, wie es in
einem anderen Brief heifft, der Konfession nach »nie Juden
gewesenc seien.J0 Alle vier wurden am 21. Mirz 1816, Felix
also im Alter von sieben Jahren, lutherisch getauft.!! Spiter
band ihn dann seine Konfirmation im Herbst 1825 durch
den Pastor Friedrich Philipp Wilmsen an die reformierte
Gemeinde der Berliner Parochialkirche. Zur Vorbereitung
auf die Konfirmation lieff Wilmsen Mendelssohn schrift-
lich eine Reihe theologischer Fragen beantworten.12 Dieser
Text, der seit 1909 auch publiziert vorliegt!3, aber erst kiirz-
lich von Martin Staehelin eingehend untersucht und neu
ediert wurde!4, zeigt den sechzehnjihrigen Komponisten
auf einer erstaunlichen Reflexionshohe. Kenntnisreich und
gewandt erdrtert er religiése Probleme wie »Christi Leben
und Sterben als heilgeschichtliche Rettung des Menschen,
die »Gebote und Grundsitze eines christlichen Lebens«, die
Bedeutung von Taufe und Abendmahl oder die Einheit der
christlichen Kirche.1> Insgesamt spiegelt dieses frithe Zeug-
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nis fiir Mendelssohns Christentum eine so selbstverstind-
liche Uberzeugung wider, dass man, so Staehelin, »darin
bereits eine gleichsam lebenslange protestantische Gliubig-
keit des Komponisten wahrnehmen zu kénnen meint«.16
Darauf deuten zudem viele weitere biographische Daten wie
die frithe Mitgliedschaft in der Berliner Singakademie, die
Bekanntschaft mit Theologen wie Friedrich Schleiermacher,
Julius Schubring oder Christian Carl Josias Bunsen, die Ehe

mit Cécile Jeanrenaud, die Tochter eines franzésisch-refor-
mierten Predigers war, bis hin zu Mendelssohns Ernennung
zum preuflischen General-Musik-Direkror fiir kirchliche

und geistliche Musik durch Friedrich Wilhelm IV, im Jahr

1842. Aus zahllosen Stellen seiner Briefe spricht jene ganz

selbstverstindliche Gliubigkeit. Und schlieflich bezeugt der
erwihnte betrichtliche Umfang seines geistlichen Schaffens

ein elementares Ausdrucksbediirfnis in dieser Hinsicht.

Dass es folglich fiir Mendelssohns mangelnde Aufrichtigkeit
in Glaubensfragen keinerlei sachlichen Anhaltspunke gibr,
entlarve die entsprechende Uberzeugung als Vorurteil. Es
nihre sich aus zwei in einander verschlungenen Waurzeln:
einmal dem Antisemitismus, der in einem denkbar umfas-
senden Sinn die meisten Vorbehalte gegen Mendelssohn her-
vortrieb, ferner aus der Irritation iiber ein geistliches (Euvre,
das sich nicht auf den Protestantismus beschrinkte.

Zunichst zum Antisemitismus. Sein verheerender Einfluss
auf die Mendelssohn-Rezeption ist spitestens seit Richard
Wagners Pamphlet iiber Das Judenthum in der Musik aus
dem Jahr 1850 offenkundig, es spielte aber durchaus schon
zu Mendelssohns Lebzeiten eine Rolle.l7 So wird 1837 in
Gustav Schillings Universal-Lexicon der Tonkunst bemingelt,
dass der »von jiidischen Eltern« abstammende Mendelssohn
zu wenig »aus dem heiligsten Innern des Gemiiths« kompo-
niere, woran ihn die »iiberwiegende Verstandesrichtung, die
wir in der Individualitit des Componisten wie in seinen Wer-
ken wahrnehmens, hindere.18 Uniiberhérbar klingt hier das

Stereotyp vom so genannten sjiidischen Intellektualismus
durch.1 Die darauf gestiitzte Unterstellung, der Glaube des

Komponisten sei keine Herzenssache, sondern gewisserma-
fen vom Verstand angekrinkelt, bildet einen wesentlichen

Strang im Vorurteilsgeflecht um Mendelssohns geistliches

(Euvre. Ein zweiter Strang besteht in dem antisemitischen

Argument, Mendelssohn sei wegen seiner jiudischen Her-
kunft gewissermaflen qua Geburt nicht in der Lage, authen-
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tische christliche Kirchenmusik hervorzubringen. Dies fithr-
te zu pauschalen Verdikten wie in einer Rezension anlisslich
des Erscheinens von Mendelssohns Drei Psalmen op. 78
im Januar 1850 in der Newen Berliner Musik-Zeitung, deren
Autor sich an »die Naivitit rabbinischer Recitation« erinnert
fithlte, weshalb es umstandslos heifit: »Seine ganze kirchliche
Laufbahn ist eine verfehlte«.20 An diese Tradition konnte in
der NS-Zeit die rassistische Achtung von Mendelssohns
geistlicher Musik auch durch willfihrige deutsche Christen
anschlieflen?! - Argumentationsmuster, die sich damit effek-
tiv verquicken liefen, hatte Richard Wagner bereitgestell:.
So schwadronierte Karl Grunsky 1935 von Mendelssohns
»Oratorien Paulus und Elias und der sonstigen Kirchenmu-
sik«, die als »Ersatz fiir deutsche Meister in unser Musikle-
ben eindrangg, als »gleichwertige Offenbarungc aber nicht
»in Betracht« komme: »Auch nicht in der Kirche!«22

Die direkte Abwertung von Mendelssohns geistlicher Musik
durch den Antisemitismus vollzog sich also in einer nega-
tiven Akzentuierung von Mendelssohns jiidischer Identiti,
wobei, wie gesehen, der >Intellektualismus< und die angeb-
lich wirkungslose Annahme des protestantischen Glaubens
einen Mangel an Authentizitit begriindeten. Doch der Anti-
semitismus entfaltete an Mendelssohns Sakralwerk insofern
seine ganze Destruktivitit, als er nicht nur auf direktem,
sondern auch auf indirektem Weg wirkte. Denn er fiihrte
dazu, dass die von ihm Betroffenen aus Abwehr und Ver-
teidigung heraus sich ebenfalls dazu veranlasst sahen, Men-
delssohns jiidische Identitit hervorzuheben. Wenngleich
dies hier meist unter positiven Vorzeichen geschah, hatte es
speziell fiir das geistliche Werk ganz Ghnliche Konsequen-
zen wie bei der negativen Variante. Denn die Affirmation
von Mendelssohns jiidischen Wurzeln implizierte beinahe
zwangsliufig eine Relativierung seines christlichen Glaubens,
der als gesellschaftliches Zugestindnis betrachtet wurde und
damit auch von dieser Seite aus ins Zwielicht geriet.

Eine entsprechend kritische Sicht auf Mendelssohns geist-
liches Wirken artikulierte bekanntlich schon Heinrich
Heine?3, dessen einschligige Verse aus dem 16. Caput von
Deutschland. Ein Wintermirchen allerdings nicht selten
falsch zitiert und damit ihrer Pointe beraubt werden. Man
liest dann wie folgt: »Der Abraham hatte mit Lea erzeugt /
Ein Biibchen, Felix heiflt er, / Der brachte es weit im Chris-
tentum, / Ist schon Kapellmeister«.24 Bei Heine aber lautet
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der letzte Vers, metrisch korrekt, »Ist schon Capellenmeis-
ter«?5 - und erst in dem musikalisch-sakralen Doppelsinn
von »Kapelle« erschliefit sich die sarkastische Anspielung auf
Mendelssohns Ernennung zum preuflischen »Generalmusik-
direktor fiir kirchliche und geistliche Musik, die zwei Jahre
vor der Veroffentlichung des Wintermérchens erfolgt war.26
Weitaus schroffer noch kam die »Malice«, die Heine nach
eigenem Bekunden gegeniiber Mendelssohn »wegen seines
Christelns«27 hegte, in einem im zweiten Teil von Lutezia
verdffentlichten, im April 1842 verfassten Text iiber Gioa-
chino Rossinis Stabar mater zum Ausdruck. Heine, der hier
Rossini gegen klerikale Kritik in Schutz nehmen wollte, stell-
te zu diesem Zweck das Stabat mater des Italieners als Aus-
druck eines echten Christentums dem angeblich unechten
Christentum von Mendelssohns Paulus gegeniiber. Rossinis
Werk, so Heine, halte er fiir »wahrhaft christlicher als den
Paulus, das Oratorium von Felix Mendelssohn-Bartholdy
[...]. Der Himmel bewahre mich, gegen einen so verdienst-
vollen Meister wie der [sic] Verfasser des Paulus hierdurch
einen Tadel aussprechen zu wollen, und am allerwenigsten
wird es dem Schreiber dieser Blitter in den Sinn kommen,
an der Christlichkeit des erwihnten Oratoriums zu mikeln,
weil Felix Mendelssohn-Bartholdy von Geburt ein Jude
ist. Aber ich kann doch nicht unterlassen darauf hinzudeu-
ten, dafl in dem Alter, wo Herr Mendelssohn in Berlin das
Christenthum anfing (er wurde nemlich erst in seinem drey-
zehnten [recte: siebten, FG] Jahr getauft), Rossini es bereits
verlassen und sich ganz in die Weltlichkeit der Opernmu-
sik gestiirzt hatte. Jetzt, wo er diese wieder verlie und sich
zuriicktriumte in seine katholischen Jugenderinnerungen,
in die Zeiten, wo er im Dom zu Pesaro als Chorschiiler mit-
sang oder als Akoluth bey der Messe fungirte — jetzt, wo
die alten Orgeltone wieder in seinem Gedichtnif§ aufrausch-
ten und er die Feder ergriff, um ein Stabat zu schreiben: da
brauchte er wahrlich den Geist des Christenthums niche erst
wissenschaftlich zu konstruiren, noch viel weniger Hindel
oder Sebastian Bach sklavisch zu kopiren; er brauchte nur
die frithesten Kindheitsklinge wieder aus seinem Gemiith

hervorzurufen«.28

Heine spricht Mendelssohn hier die Fihigkeit zu authenti-
scher Kirchenmusik ab, weil er — anders als Rossini — kein
geborener Christ sei. Mendelssohn versuche vergeblich,
diesen Mangel zu kompensieren, indem er den »Geist des
Christentums« wissenschaftlich (lies: intellektuell) konstru-

Felix Mendelssohns geistliche Musik

iere und Hindel und Bach sklavisch kopiere. Es mag fiir
heutige Leserinnen und Leser bedriickend oder tragisch wir-
ken, wie Heines eigene Verletzungen durch den Antisemi-
tismus und seine Enttiuschung iiber die vermeintlich ver-
leugnete jiidische Identitit Mendelssohns?? ihn dazu trieben,
den Komponisten mit Formulierungen anzugehen, die bis
aufs Haar solchen glichen, mit denen auch antisemitische

Kritiker operierten.

Dieser strukturelle Zusammenhang zwischen antisemiti-
schen Erfahrungen und der Abwertung von Mendelssohns
Kirchenmusik, der schon bei Heine erkennbar ist, verfestig-
te sich nachhaltig, nachdem NS-Deutschland der Judenheit
das denkbar grauenvollste Trauma zugefiigt hatte. Leicht
lisst sich nachvollziehen, dass gerade Autoren, die selbst
unmittelbar oder mittelbar von antisemitischer Verfolgung
betroffen waren, viel daran lag, Mendelssohns jidische
Identitit nicht mehr unter den Teppich zu kehren, sondern
gezielt hervorzuheben. Wie schon bei Heine, zog dies aller-
dings nicht selten ein mindestens zwiespaltiges Urteil iiber
die christlichen Werke nach sich. Zu spiiren ist diese Ten-
denz beispielsweise bei Eric Werner, dem 1938 aus Breslau in
die USA geflohenen Musikforscher, dessen wichtiges Buch
Mendelssobn: A New Image of the Composer and his Age 1963
erschien. Mendelssohns »grofite Schwiche« auf dem Gebiet
religioser Musik erblickt Werner in einem »volligen Mangel,
ja im Unverstindnis fiir alles mystisch-transzendente Emp-
finden« und mutmafit: »Sollten wir auch hier die nachwir-
kende Gedankenwelt des Vaters und Grof3vaters spiiren?«30
Sich affirmativ auf Werner beziehend, aber weit weniger
zuriickhaltend als dieser glaubte 1980 Rainer Riehn urteilen
zu konnen: »Daf8 sein Protestantismus Mendelssohn wohl
doch nicht so sehr am Herzen lag, verrit allein schon das
Steife, Zeremonielle, formalistisch Distanzierte, ja Falsche
mancher seiner Kirchenkompositionen«.3! Und noch zwan-
zig Jahre spiter variierte der renommierte amerikanische
Pianist und Musikschriftsteller Charles Rosen den Topos in
seinem Buch 7he Romantic Generation, das 2000 auch auf
Deutsch unter dem Titel Musik der Romantik erschien. Das
zehnte Kapitel ist Mendelssohn gewidmet, und es trige die
Uberschrift: »Mendelssohn und die Erfindung des religiésen
Kitschs«. Von Kitsch miisse man insofern sprechen, urteilt
Rosen, als in Mendelssohns Musik »an die Stelle der Reli-
gion ihre emotionale Hiille tritt. [...] Die Religion ist bar
allen Gehalts, sie ist machtvoll-sinnlich geworden« und »fiir
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Mendelssohn zu einem schlichten Gefiihl der Ehrfurcht ver-
kommen«.32

II.
Neben den verheerenden direkten und indirekten Wirkun-
gen des Antisemitismus gereichte es Mendelssohns geistli-
chem Werk ferner zum Schaden, dass der Komponist nicht
in engen konfessionellen Grenzen dachte, was ihn Puristen
verdichtig erscheinen lief3.33 Mendelssohn lebte in einer
Aumosphire, die von den Gedanken der Anniherung und
Versshnung zwischen den religissen Richtungen durchdrun-
gen war. Der Einfluss, den Friedrich Schleiermacher allem
Anschein nach auf Mendelssohns Denken austibte34, diirfte
dabei lediglich eine undogmatische Haltung gegeniiber den
Konfessionen verstirkt haben, die im Elternhaus ohnehin

gang und gibe und bereits durch den Grofivater Moses
Mendelssohn vorgeprigt war.35

Felix Mendelssohn brachte diese grundsitzliche »Toleranz,
mit der er Andersgliubigen begegnete«35, auch in seiner
geistlichen Musik zum Ausdruck. Thr tiberwiegender Anteil
weist sich leicht erkennbar - etwa durch die vertonten Texte
oder die Verwendung lutherischer Chorile — als protestan-
tisch aus. Gleichwoh! legte er sich als Komponist konfessio-
nell nicht fest. Seine Offenheit erlaubte es ihm, so Wilhelm
Seidel, »sich in Rom in die katholische Liturgie einzuleben,
in Diisseldorf die Leitung der katholischen Kirchenmusik zu

libernehmen und sie nach rémischem Vorbild zu erneuern,
fiir die hiibschen Stimmen einiger romischer Nonnen latei-
nische Motetten, fiir eine Kirche in Liittich ein umfangrei-
ches Lauda Sion und vermutlich fiir den Tempel der Ham-
burger Juden eine Psalmkantate zu komponieren.«37 Gleich

die erste geistliche Komposition, die Mendelssohn versffent-
lichte, ist in dieser Hinsicht bemerkenswert. Es handelt sich

um drei kleinere Chorwerke, die 1832 bei Simrock in Bonn
erschienen.

Die drei zusammen knapp halbstiindigen Stiicke werden
durch den gemeinsamen Titel Kirchen-Musik38 zusammen-
gefasst, spitestens ab 1838 ist auch die gemeinsame Opus-
nummer 23 nachweisbar.3? Im Einzelnen handelt es sich
um »Aus tiefer Noth schrei’ ich zu dir« fiir Solostimmen,
vierstimmigen Chor und Orgel; »Ave Maria« fiir Tenor solo,
achtstimmigen Chor und Orgel sowie »Mitten wir im Leben
sind« fiir achtstimmigen Chor a cappella.40 Somit rahmen
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hier zwei Bearbeitungen von Luther-Chorilen eine katho-
lische Marienanrufung ein. Dass aktuell erhiltliche Auf-
nahmen von Opus 23 die von Mendelssohn ausdriicklich4l
vorgesehene Reihenfolge der Stiicke mit dem »Ave Maria«
in der Mitte nicht einhalten, sondern dieses so aussondern,
dass die beiden protestantischen Chorile aufeinanderfolgen,
ist Reflex einer anhaltenden Irritation iiber diese konfessi-
onsiibergreifende Dramaturgie, die sich auch in der wissen-
schaftlichen Literatur niedergeschlagen hat. So konstatiert
Ulrich Wiister: »Merkwiirdig und bisher ohne zureichende
Erklarung ist [...] die Zusammenstellung der beiden Cho-
ralmotetten mit dem katholischen Ave Maria«.42 Dagegen
mochte ich die Vermutung duflern, dass die Gruppierung
in zweifacher Hinsicht Uberzeugungen des Komponisten
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unmittelbar widerspiegelt: Zum ecinen die schon erwihnte
Idee eines konfessionsiibergreifenden Christentums, zum
anderen den von Mendelssohn deutlich verspiirten funkti-
onalen Unterschied zwischen protestantischer und katholi-
scher Kirchenmusik. Dies sei abschlieend etwas eingehen-

der erliutert.

Alle drei Stiicke wurden innerhalb eines relativ kurzen Zeit-
raums wihrend der Italienreise komponiert.43 Zuerst ent-
stand am 30. September 1830 das »Ave Maria, als Mendels-
sohn in Wien Station machte. Am 16. Oktober iiberarbeitete
er, nun bereits in Venedig, das Stiick. Wenige Tage spdter, am
18. und 19. Oktober, komponierte er dort auch »Aus tiefer
Noth«. Am 20. November schliefllich, nun bereits in Rom,
schrieb er »Mitten wir im Leben sind«. Die Stiicke entstan-
den demnach in einer Phase, als Mendelssohn die Differenz
zwischen seinem eigenen protestantischen Selbstverstindnis
und seinen von katholischer Kirchenmusik geprigten Rei-
sezielen hautnah erlebte und sich, wie

seine Briefe zeigen, intensiv damit aus-

einandersetzte. Bemerkenswert ist dabei

insbesondere, dass er just in Wien, wo er Andante

nen Unwillen und meine Musik recht zeigen. Da nehme ich
mir denn zuweilen das Ave Maria, das nun lingst fertig ist
und mit erster Gelegenheit zu Thnen geht, heraus und sehe
es mir an, und denke an die Eckstube mit vier Fenstern und
vielen Biichern.« Und kurz darauf: »Ich hoffe recht viel vor
mich zu bringen, und Thr Luthersches Liederbiichlein hat
mir schon die besten Dienste geleistet (es liegt hier neben
mir und ich freue mich tiglich damit) in Venedig habe ich
daraus den Choral »Aus tiefer Noth« componirt und hier
den Choral sMitten wir im Leben sind«.«#> Das »Ave Maria«
erwihnt Mendelssohn auch in einem Brief an Zelter, worin
er iiber die Wiener Atmosphiire berichtet: »In Wien habe ich
2 kleine Kirchenmusiken fertig gemacht: einen Choral in 3
Stiicken fiir Chor und Orchester (O Haupt voll Blut und
Wunden) und ein Ave Maria fiir 8 Stimmigen Chor a capella;
die Leute um mich herum waren so schrecklich liederlich
und nichtsnutzig, daff mir geistlich zu Muthe wurde, und
ich mich, wie ein Theolog unter ihnen ausnahm.«46

Ave Maria
Felix Mendelssohn
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Notenbeispiel 1: Felix Mendelssohn, »Ave A - veMa-ti-a ga-ti-aple- m 2o s

Maria« op. 23/2, T 1-22 (nur Gesangs-
stimmen,)
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Notenbeispiel 2: Felix Mendelssohn, »Aus
tiefer Noth schrei’ ich zu dir« op. 23/1,

Aus tiefer Noth schrei' ich zu dir

No. 1
No. 1. Choral Felix Mendelssohn
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ber 1830 folgendermaflen: »Beim Ave,

das ein Gruf} an die Maria ist, singt

namlich ein Tenor (ich habe mir etwa

einen Jiinger dabey gedacht) dem Chor immer alles vor und
zwar ganz allein«.48 Doch schwang dabei fiir den Kompo-
nisten nicht allein die Vorstellung eines Jiingers mit, sondern
tiberdies der Gedanke an die katholische Liturgie. Denn im
Aurtograph trigt das »Ave Maria« noch den bezeichnenden
Beititel »Offertoriume, der es als Musik wihrend der Gaben-
bereitung bei der Heiligen Messe ausweist.4? Diese Veranke-
rl‘mg im gottesdienstlichen Ritus markierte fiir Mendelssohn
eine entscheidende Differenz zwischen katholischer und
protestantischer Kirchenmusik. In einem viel zitierten Brief
an den Pfarrer Albert Baur vom 12. Januar 1850 bekannte er,
dass ihm eine »wirkliche Kirchenmusik, d.h. fiir den evan:
gelischen Gottesdienst, die wihrend der kirchlichen Feier
ihren Platz finde, unmdglich scheine. Er wisse nicht, »wie
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es zu machen sein sollte, daf8 bei uns die Musik ein integri-
render Theil des Gottesdienstes, und nicht blos ein Concert
werde, das mehr oder weniger zur Andacht anrege. So ist
auch die Bach’sche Passion gewesen; - sie ist als ein selbst-
standiges Musikstiick zur Erbauung in der Kirche gesungen
worden«.50

Mit der »Bach’schen Passion«, die Mendelssohn hier als Pro-
totyp einer protestantischen, niche liturgischen Kirchenmu-
sik anfiihrt, stehen die beiden Rahmenstiicke von Opus 23
schon durch die Verwendung des Chorals in Verbindung.
Beide beginnen zudem geradezu emblematisch in jenem
Kantionalsatz, der sofort die Assoziation an die »Bach’sche
Passion« weckt (vgl. Notenbeispicle 2 und 3).

Friedrich Geiger

Mitten wir im Leben sind

Notenbeispiel 3: Felix Mendelssohn, »Mitten
wir im Leben sind« op. 23/3, T. 1-16

Felix Mendeclssohn

Choral
. S W S BT SN Y DRSO S e Y BN B und dem spiter einsetzenden Chor aus
R o e e ey e e e e i i
v 75 A dem Duktus des restlichen Stiickes hervor-
Mit - ten wir  im Le - ben sind mit dem  Tod um fang - en. . . . . .
S S S S S I =V sticht, nimmt uniiberhérbar Bezug auf die
Buss X S= if’ — = responsoriale Struktur des zwei Tage zuvor
f . . .
fertig gestellten »Ave Maria«.52 Die Annah-
’p , | | L~ I | J Lt - . .
e 18— sy == me, dass hier eine bewusste Korrespondenz
Tt = —tm : = . : ‘ ’
, ) ) f vorliegt, wird dadurch weiter bestirkt, dass
Wen seb'n  wir  der Hial - fe thu', dess’ wir Gnad' er - lang - - en?
S T Y IR SN N R RO SO o P Mendelssohn bei dem »Ave Maria« und bei
B. 7 e 1 1% ; = t T 1 = H o — . . .
===+ 7 - -r dem Mittelabschnitt von »Aus tiefer Nothe

Insofern stehen sich mit den beiden Choralbearbeitungen

und dem liturgisch gefirbten »Ave Maria« die protestanti-
sche und die katholische Kirchenmusik idealtypisch gegen-
iiber. Vor diesem Hintergrund scheint der Titel Kirchen-
Musik fiir op. 23 nicht nur mit Bedacht, sondern geradezu

programmatisch gewihlt. Opus 23 bringt demnach gerade

nicht »Mendelssohns Unbefangenheit gegeniiber konfessio-
neller Zugehorigkeit«! zum Ausdruck, sondern im Gegen-
teil seine hohe Sensibilitit fiir eine spezifische Differenz
zwischen den Konfessionen, die gezielt auskomponiert wird.

Doch so klar er die Unterschiede herausarbeitete, so gezielt
verband Mendelssohn die beiden paradigmatischen Kir-
chenmusiktypen auch miteinander. Vor allem spannte er sie
zusammen, indem er im ersten Stiick eine Antizipation des
zweiten einflocht. »Aus tiefer Noth« umfasst fiinf Abschnitte,
in denen Strophen des Luther-Chorals in unterschiedlichen
Satztypen bearbeitet werden: Im Kantionalsatz (No.1 und
5), als Fuge (No. 2) und im motettisch-imitatorischen Satz
(No. 4). In der Mitte (No. 3) steht eine Arie

mit Chor, die textlich auf den Choralstro-

phen 2 und 3 basiert, aber im Gegensatz zu

an denselben Singer dachte, nimlich den

Tenor Eduard Mantius, ein Mitglied der
Berliner Sing-Akademie. In dem erwihnten Brief an die
Familie nennt er die beiden Stiicke in einem Atemzug, als
es iiber itber Mantius heifit: »in dem Ave Maria und in dem
Choral >aus tiefer Noth« sind Stellen sehr ausdriicklich fiir
ihn gemacht, und er wird sie erquickend singen.«>3 Dieser
Passage lassen sich weitere bricfliche AuBerungen zur Seite
stellen, aus denen klar hervorgeht, dass Mendelssohn bei der
Komposition aller drei Stiicke die Sing-Akademie im Sinn
hatte.54 Insofern spiegelt sich auch der Geist dieser Insti-
tution, in der konfessionelle Grenzen keine Rolle spielten,
sondern im gemeinsamen Gesang aufgehoben wurden, in

der Anlage von op. 23 wider.

&
Das negative Urteil iiber Mendelssohns geistliche Musik hat
sich, wie dargelegt, auf verschlungenen Wegen von den Tat-
sachen entfernt. Insofern zeigt sich hier die typische Strukcur
von Werturteilen im Bereich der Musik, die dazu tendieren,
sich von den eigentlich musikalischen Sachverhalten abzu-

Aus tiefer Noth schrei' ich zu dir
Felix Mendclssohn

den anderen Abschnitten nicht die Choral- No. 3. Aria
melodie verwendet (vgl. Notenbeispiel 4). A;lag’i‘f K .
oo e e e e e e e e
Der Satztypus dieses mittleren Abschnitts, T
der durch die Interaktion zwischen Solist e — = = _h =:'T j = :h 2 ;!\ = =!,_ ]
NEE T g o e
Notenbeispiel 4: Felix Mendelssohn, »Aus (:,\; e Jj. et —
tiefer Noth schrei’ ich zu Dir« op. 23/1, o = e e ;
No. 3, T r-9
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koppeln und sich stattdessen mit aufleristhetischen Ideolo-
gemen aufzuladen.5¢ Vor diesem Hintergrund kann es nicht
das Ziel sein, frithere Urteile zu >korrigierenc und damit neue

zu fillen. Vielmehr verschafft die Analyse des Verdikts vom

unauthentischen »religiosen Kitsch« Einblicke in die Mecha-
nismen des Urteilens {iber Mendelssohns geistliche Musik,
was dabei hilft, sich der Musik selbst anzunihern. Religio-
se und ideologische Ausgrenzungen und Vereinnahmungen

Felix Mendelssohns haben sein Bild lange genug bestimmt
— es wire an der Zeit, sich der Sichtweise des Komponisten

anzuschlieflen und wie dieser nicht nur das Trennende, son-
dern vor allem das Verbindende zwischen den Glaubensrich-
tungen in den Blick zu nehmen.

1

6
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Der angenommene Name »Bartholdy« wird hier weggelassen. Dazu
gibt vor allem der Brief Fanny Hensels an Felix vom 7. Juli 1829
Anlass, in dem es heifft: »Ich kenne u. billige Deine Absicht, diesen
Namen, den wir Alle nicht lieben, einst wieder abzulegen, aber jetzr
kannst Du es noch nicht, da Du minorenn bist [...] es wird Dir
genug seyn, zu wissen, dal Du Vater dadurch betriibst« (Fanny und
Felix Mendelssohn: »Die Musik will gar nicht rutschen obne Diche.
Briefwvechsel 1821 bis 1846, hg. von Eva Weissweiler, Berlin 1997, S. 81).
Die Bezeichnungen »geistliche Musik« bzw. »geistliches Schaffen«
u.4. werden im Folgenden als Oberbegriff fiir jegliche religios konno-
tierte Musik verwendet, einschliefllich der Kirchenmusik im engeren
Sinn. Grundlegendes zur geistlichen Musik Mendelssohns bieten die
Monographien von Rudolf Werner: Felix Mendelssohn Bartholdy als
Kirchenmusiker, Frankfurt am Main 1930; Arntrud Kurzhals-Reuter:
Die Oratorien Felix Mendelssohn Bartholdys. Untersuchungen zur
Quellenlage, Entstehung, Gestaltung und Uberlieferung, Tutzing 1978;
Annemarie Clostermann: Mendelssohn Bartholdys kirchenmusikalisches
Schaffen. Neue Untersuchungen zu Geschichte, Form und Inhalt, Mainz
[u. a.] 1989; Ralf Wehner: Studien zum geistlichen Chorschaffen des
Jungen Felix Mendelssohn Bartholdy, Sinzing 1996; Ulrich Wiister:
Felix Mendelssohn Bartholdys Choralkantaten. Gestalt und Idee. Versuch
einer bistorisch-kritischen Interpretation, Frankfurt am Main 1996 und
Raphael Graf von Hoensbroech: Felix Mendelssohn Bartholdys unvoll-
endetes Oratorium Christus, Kassel 2006.

Felix Mendelssohn Bartholdy. Thematisch-systematisches Verzeichnis der
musikalischen Werke (MWYV), Studienausgabe von Ralf Wehner, Wies-
baden [u. a.] 2009 (im Folgenden abgekiirzt als MWV).

Vgl. ebd. A 26, Erde, Hille und Himmel (»Christus), S. 36f.

Im autographen Titelblatt bezeichnete Mendelssohn sie als »Sinfonie
zur Feyer der Kirchenreformationc, vgl. ebd. S. 225.

Hierzu ausfiihrlich Armin Koch: Chorile und Choralhafies im Werk

10

II

12

13

14

15

16
17

18

von Felix Mendelssohn Bartholdy, Gottingen 2003.

Hierzu grundlegend William A. Little: Mendelssohn and the Organ,
Oxford {u. a.] 2010.

Musikalisches Conversations-Lexikon. Eine Encyklopidie der gesammten
musikalischen Wissenschaften. Fiir Gebildete aller Stinde, |...] begriin-
det von Hermann Mendel. Fortgesetzt von Dr. August Reissmann,
Bd. 7, Berlin 1877, S. 126.

Vgl. hierzu Jeffrey S. Sposato: The Price of Assimilation. Felix Mendels-
sohn and the Nineteenth-Century Anti-Semitic Tradition, Oxford [u. a.]
2006, und von Hoensbroech, Christus (vgl. Anm., 2).

Briefe von Lea Mendelssohn vom 4. Juli 1819 (erstes Zitat) und

vom 22. November 1822 (zweites Zitat), zit. nach Martin Staehelin:
Der frithreife Felix Mendelssohn Bartholdy. Bemerkungen zu seinem
»Konfirmationsbekenntnis«, in: Zum 200. Geburtstag von Felix Men-
delssohn Bartholdy, hg. von Hans-Giinter Klein und Christoph
Schulte, Hannover 2009, S. 11-49, Zitate S. 19 (Haupttext und Anm.
34). Zu Recht weist Stachelin darauf hin, dass sich damit auch Carl
Friedrich Zelters berithmter Brief an Goethe vom 21. Oktober 1821
bestitigt, worin es heiflt, Abraham Mendelssohn habe »seine Séhne
nicht beschneiden lassen« (Brigfiwechsel zwischen Goethe und Zelter
1799—1832, hg. von Max Hecker, 3 Bde., Frankfure am Main 1987,
Bd. 2, S. 158).

Vgl. neuerdings Stachelin, Der friihreife Felix Mendelssobn Bartholdy
(wie Anm. 10}, S. 21f. und Anm. 41. Der Taufpastor Stacgemann

war zugleich als Besitzer des Mendelssohnschen Wohnhauses an der
Markgrafenstrafle mit der Familie gut bekannt. Der in der Literatur
verbreitete Irrtum, Stacgemann sei reformierter Pfarrer gewesen, geht
darauf zuriick, dass seine Kirche zuch eine reformierte Gemeinde
beherbergte (vgl. ebd.).

Das Faksimile ist abgedrucke in: Das verborgene Band. Felix Men-
delssohn Bartholdy und seine Schwester Fanny Hensel, hg. von Hans-
Giinter Klein, Wiesbaden 1997, S. 59.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Briefivechsel mit Legationsrar Karl Klin-
gemann in London, hg. und eingeleitet von Karl Klingemann [jun.],
Essen 1909, S. 358-362.

Stachelin, Der friibreife Felix Mendelssohn Bartholdy (wie Anm. 10).
Ebd. S. 41f, die Zitate geben zusammenfassende Formulierungen
Stachelins wieder.

Ebd., S. 48f.

Grundlegend hierzu Albrecht Riethmiiller: Das »Problem Mendels-
sohn«, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 59 (2002), S. 210-221. Vgl.
auch Jens Malte Fischer: Richard Wagners »Das Judentum in der
Musike, Frankfurt am Main und Leipzig 2000; Sposato, The Price

of Assimilation (wie Anm. 9); Annkatrin Dahm: Der Topos der Juden.
Studien zur Geschichte des Antisemitismus im deutschsprachigen Musik-
schrifttum, Géttingen 2007.
Die Zitate stammen vom Anfang und Schluss des Artikels Mendels-
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sohn-Bartholdy, Dr. Felix in der Encyklopiidie der gesammten musika-
lischen Wissenschaften oder Universal-Lexicon der Tonkunst, beatbeitet
von [...] Gustav Schilling, Bd. 4, Stuttgart 1837, S. 654-656.

Vgl. hierzu mehrere Beitrige in dem von Rainer Erb und Werner
Bergmann herausgegebenen Band Die Nachseite der Judenemanzipa-
tion. Der Widerstand gegen die Integration der Juden in Deutschland
17801860, Betlin 1989, insbesondere den Aufsatz Die Sprache der
Demaskierung der beiden Herausgeber (S. 195-216).

Eduard Kriiger: [Rezension von Mendelssohns Drei Psalmen op.

78, in: Neue Berliner Musikzeitung, Jg. 4 (1850), S. 3—s5. Kriigers
Veriss blieb allerdings nicht unwidersprochen, wie seine Reaktion
auf seine Kritiker in einer spiteren Ausgabe zeigt (ders.: Zur Kritik
Mendelssobns, in: Neue Berliner Musikzeitung 4, (1850), S. 81-83.
Ausfiihrlich hierzu Thomas Schinkéth: »Es soll hier keine Diskussion
iiber den Wert der Kompositionen angeschnitten werden«. Felix Mendels-
sohn Bartholdy im NS-Staat, in: Mendelssohn-Studien, hg. von Rudolf
Elvers und Hans-Giinter Klein, Bd. 11, Berlin 1999, S. 177-205.

Zit. nach Joseph Wulf: Musik im Dritten Reich. Eine Dokumentation,
Giitersloh 1963, S. 447f.

Hierzu ausfiihrlich Thomas Schmide-Beste: Felix Mendelssohn Barthol-
dy und Heinrich Heine, in: Heine-Jahrbuch 2000, Stuttgart 2000,

S. 11-134 sowie neuerdings Clemens Harasim: Felix Mendelssohn
Bartholdys Religiositiit im Spiegel seiner lateinischen Kirchenmusik, in:
Die Tonkunst (Oktober 2012), S. 469—479.

So etwa bei Hartmut Ruddies: Felix Mendelssohn Bartholdy als Pro-
testant, in: Hamburger Mendelssohn-Vortrige, Bd. 1, hg. von Joachim
Mary, Hamburg 2003, S. 61-80.

Heinrich Heine: Deutschland. Ein Wintermdrchen, in: Historisch-kri-
tische Gesamtausgabe der Werke, Bd. 4, bearb. von Winfried Woesler,
Hamburg 1985, S. 126.

Hierzu z. B. Wolfgang Dinglinger: Mendelssohn — General-Musik-
Direktor fiir kirchliche und geistliche Musik, in: Felix Mendelssohn
Bartholdy. Kongref§-Bericht Berlin 1994, hg. von Christian Martin
Schmidt, Wiesbaden [u. a.] 1997, S. 23-36.

So Heine in einem Brief an Ferdinand Lassalle vom 11. Februar 1846,
in: Heinrich Heines Briefwechsel, hg. von Friedrich Hirth, Bd. 2,
Miinchen und Berlin 1917, S. s82f.

Heinrich Heine: Lutezia. Berichte iiber Politik, Kunst und Volksleben.
Zweiter Theil, in: Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke,

Bd. 14/1, bearb. von Volkmar Hansen, Hamburg 1990, S. 13.
Drastischer wurde Heine in dem in Anm. 25 erwihnten Schreiben an
Ferdinand Lassalle vom 11. Februar 1846: »Wenn ich das Gliick hitte,
eine Enkel von Moses Mendelssohn zu seyn, so wiirde ich wahrlich
mein Talent nicht dazu hergeben, die Pisse des Limmleins in Musik
ZU setzen.«

Zit. nach der deutschen Ausgabe: Eric Werner: Mendelssohn. Leben
und Werk in neuer Sicht, Ziirich und Freiburg i. Br. 1980, S. 235f.
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Jeffrey S. Sposato unterzog 2006 in The Price of Assimilation (wie
Anm. 9, S. 24-34) Werners »overstatement of Mendelssohn’s Jewish
identity« einer fundamentalen Kritik. Laut Sposato basiert sie zu
einem nicht geringen Teil auf Werners »tendency to mistranscribe
and misinterpret these documents«, die Mendelssohns »strong, posi-
tive attachment to his Jewish heritage« belegen sollen; Sposato weist
Werner hier gravierende philologische Fehler nach.

Rainer Riehn: Das Eigene und das Fremde. Religion und Gesellschaft
im Komponieren Mendelssohns, in: Musik-Konzepte. Felix Mendelssohn-
Bartholdy, Heft 14-15, hg. von Heinz-Klaus Metzger und Rainer
Riehn, 1980, S. 123—46, Zitat S. 137.

Charles Rosen: Musik der Romantik, Salzburg und Wien 2000,

S. 659~664. Zwar bezieht Rosen sich hier nicht im engeren Sinn auf
die geistliche Musik Mendelssohns, sondern auf seine Instrumental-
musik — entscheidend ist jedoch die Uberzeugung, Mendelssohns
Religiositit sei gehaltlos, die implizit die geistliche Musik in noch viel
héherem Mafle trifft.

Es mag die Hartnickigkeit dieser Denkfigur verdeutlichen, dass
selbst ein kritischer Geist wie Uwe Schweikert sie 1984 in einem
Gedenkartikel iiber Mendelssohn unreflektiert einflieflen liefi: Seiner
»doxologischen Indifferenz, mit der er sowohl fiir die protestantische
wie fiir die katholische Kirche, ja selbst fiir die Synagoge komponier-
te, entspricht die eklekrische Stilmischung und Unsicherheit seiner
geistlichen Musik« (»Der schine Zwischenfall der deutschen Musik<?
Riickblick auf Felix Mendelssohn-Bartholdy, in: Frankfurter Rundschan
Nr. 30 vom 4. Februar 1984).

Uber sein personliches Verhilenis zu Schleiermacher, als dessen
»Anhinger« er sich 1830 bezeichnete, gab Mendelssohn am ausfiihr-
lichsten in einem Brief an seine Eltern vom 19. Februar 1834 (Nr. 863)
Auskunft, nachdem der Theologe kurz zuvor verstorben war. Der
Komponist bekannte, dass ihn »die Nachricht von Schleiermachers
Verlust sehr niederschlug [... Ich] denke bei jeder Gelegenheit von
neuem driiber nach, wenn ich mir dann seine ganze Personlichkeit
und namentlich die grofle Freundlichkeit zuriickrufe, mit der er
voriges Jahr an mir und meiner Musik Theil nahm, und wie seine
Bekanntschaft mir eine der liebsten neuen Ereignisse des vorigen
Jahres war, und wie ich sie nur gar zu wenig habe genieffen kénnen,
so macht michs immer von neuem betriibt, daff das nun nicht mehr
gehte (Briefe 3, S. 350f. Die Selbstbeschreibung »Anhinger von Schlei-
ermacher« findet sich in einem Brief an Julius Schubring aus Rom
vom 18. November 1830, Nr. 369, in: Briefe 2, S. 133.)

Vgl. hierzu Wilhelm Seidel: Mendelssobn und das Judentum, in: Die
Musikforschung 64 (2011), S. 6-23, hier S. 19-21.

Ebd, S. 20.

Ebd.

In einem Brief an Simrock vom 28. Februar 1832 (Nr. 509, in: Briefe 2,

S. 492) schligt Mendelssohn noch »Drei Kirchenmusiken fiir Chor«
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Bereits in einem Brief vom 9. Juni 1837 an Simrock machte sich
Mendelssohn diesbeziiglich Gedanken: »Ein vollstindiges Verzeich-
niff meiner Compositionen hitte ich sehr gern; [...] und wo soll ich
denn eine Zahl fiir die 3 Kirchenmusiken herkriegen, da sie keine
bekommen haben? Mit a und b, oder wie macht sich’s am besten?«
(Nr. 1654, in: Briefe 5, S. 286.)

Das Autograph des letztgenannten Stiickes ist in diesem Band auf

S. 108f. abgebildet.

Siche den erwihnten Brief an Simrock vom 28. Februar 1832 (Nr. 509,
in: Briefe 2, S. 492).

Ulrich Wiister: »Aber dann ist es schon durch die innerste Wahrheit und
durch den Gegenstand, den es vorstellt, Kirchenmusik ...« Beobachtungen
an Mendelssobns Kirchen-Musik op. 23, in: Felix Mendelssohn Barthol-
dy. KongrefS-Bericht Berlin 1994, hg. von Christian Martin Schmid,
Wiesbaden [u. 2.] 1997, S. 187—208, Zitat S. 189. Denen von Wiister
selbst in Anm. 13 und 86 angebotenen Erkldrungsversuchen soll mit
der folgenden Interpretation nicht widersprochen werden, sie schlie-
Ben sich gegenseitig nicht aus und stiitzen in jedem Fall die Uberzeu-
gung von einem inneren Zusammenhang der drei Stiicke.

Werkdaten nach MWV, S. 48—so.

Ulrich Wiister hat nachgewiesen, dass es sich bei dieser Sammlung
um Karl Grells Textsammlung Luthers geistliche Lieder aus dem Jahr
1817 handelte (Felix Mendelssohn Bartholdys Choralkantaten [wie
Anm. 2], S. 477-480).

An Franz Hauser in Wien, Rom, 6. und 9. Dezember 1830 (Nr. 379),
in: Briefe 2, S. 155-159, Zitate S. 156f.

An Cal Friedrich Zelter in Berlin, Venedig, 16. Oktober 1830 (Nr.
355), in: ebd., S. 108—111, Zitat S. 110f. (Zeichensetzung original).
K-g.: Ernste Gesangsmusik, in: Neue Zeitschrift fiir Musik Jg. 3, Bd. s
(1836), S. 180f. Dass es sich bei dem Kiirzel um Heinrich Dorn han-
dele, wie zuerst 1930 Rudolf Werner, Mendelssohn als Kirchenmusiker
(wie Anm. 2), S. 47f. schrieb, lief sich nicht verifizieren.

Rom, 18. November 1830 (Nr. 374), in: Briefe 1, S. 145-148, Zitat

S. 147.

Dazu passt auch der gehende Charakter, den Mendelssohn in den
Auf8enteilen des »Ave Maria« durch die Bezeichnung »Andantec, im
Mitrelteil durch die Bezeichnung »Con moto« und die motorische
Basslinie festschrieb.

Brief vom 12. Januar 1835 (Nr. 1070) an Ernst Friedrich Albert Baur,
in: Briefe 4, S. 140f.

Zu Recht widerspricht Wiister dieser Einschitzung Clostermanns
nachdriicklich (Beobachtungen an Mendelssohns Kirchen-Musik ap. 23
[wie Anm. 42], S. 189).

Darauf weist auch Wiister ebd. in Anm. 13 hin und nennt zugleich
weitere Korrespondenzen: »Die Arie in op. 23/1 ist stilistisch dem Ave

Maria nahestehend. Die »Ora pro nobis«-Formel aus op. 23/2 dhnelt
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dem Einwurf»Das bist du Herr alleine« in op. 23/3, analog sind auch
die polyphonen Passagen >Sancta Mariac in op. 23/2 und »Kyrie elei-
sonc in op. 23/3.«

Rom, 18. November 1830 (Nr. 374), in: Briefe 1, S. 145-148, Zitat

S. 147.

Fiir »Aus tiefer Noth«: Brief an Zelter aus Rom, 18. Dezember 1830
(Nr. 383), in: Briefe 2, S. 171f. Fiir »Ave Maria«: Brief aus Wien vom
21. August 1830 (Nr. 333, ebd., S. 69): (»Ein neues Stiick fiir die Sing-
Akademie«). Brief aus Wien vom 22./23. August 1830 (Nr. 334, ebd.,
S. 334): »Ferner habe ich auch eine kleine lateinische Musik vor, die
ich an die Sing-Akad. schicken will; Brief aus Wien vom s. Septem-
ber 1830 (Nr. 350, ebd., S. 94): »und dann fange ich ein kleines Ave
Maria fiir Singstimmen allein an, das ich schon ganz im Kopfe trage.«
Fiir »Mitten wir im Leben sind«: »ich habe wieder einen neuen Cho-
ral fiir die SingAkademie: »mitten wir im Leben sind von dem Tod
umfangen, wen suchen wir der Hiilfe thu, in der Noth uns Armen?
[sic]c Das sagen die Mannerstimmen, und nun kommen alle Frau-
enstimmen piano: »das thust Du Herr alleine.c Dann gibt es bdsen
Larm und am Ende: Kyrie eleison. Das Ding macht auch ein Cantor-
gesicht« (Brief aus Florenz, 23./24. Oktober 1830, Nr. 360, ebd.,

S. 115f.)

Vgl. zum Kontext der Sing-Akademie z. B. Ullrich Scheideler: Kom-
ponieren im Angesicht der Musikgeschichte. Studien zur geistlichen
a-cappella-Musik in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts im Umbkreis
der Sing-Akademie zu Berlin, Berlin 2010, 1. Teil: Voraussetzungen und
Kontexte, S. 18-142.

Vgl. exemplarisch fiir den Musikdiskurs innerhalb der Belletristik
und der Philosophie: Michael Custodis: Musik im Prisma der Gesell-
schaft. Wertungen in literarischen und iisthetischen Téxten, Miinster

2009.

Friedrich Geiger



